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1. Vorgénge in Dur

1.a. Die Durtonleiter

Eine Tonleiter ist eine geordnete Folge von Ganz- und Halbtonschritten. Die Reihenfolge
dieser Tonschritte ist bei der Durtonleiter:
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Da diese Reihenfolge immer gleich ist, kann mit ihrer Kenntnis leicht auf jedem Grundton
eine Durtonleiter aufgebaut werden. Die beiden gleich aufgebauten Teile der Durtonleiter
(jeweils zwei Ganz- und ein Halbtonschritt) bezeichnet man als "Tetrachorde". Die Lage der
Halbtonschritte am Ende jedes Tetrachordes ergibt eine sehr starke Richtungstendenz nach
oben. Die fiinfte Stufe (Quint), also der Beginn des zweiten Tetrachordes, ist im melodischen
Spannungsbogen der Hohepunkt. Die stirkste melodische Richtungstendenz hat die Septim
(nach oben), gefolgt von Sext, Quart (nach unten) und Sekund (nach unten, je nach
Melodieverlauf auch nach oben). Die Dreiklangstone Grundton, Terz, Quint und Oktav haben
keine festgelegte melodische Tendenz.

1.b. Quintverwandtschaft in Dur

Errichtet man auf und mit den Ténen der Durtonleiter jeweils Dreiklange ("leitereigene
Stufendreiklénge"), so fallt auf, dass nur drei der Stufendreikldnge in Dur sind, ndmlich auf
der ersten (bzw. achten), der vierten und der flinften Stufe:

G4l ¢ 5 (g8 B 0§ F

bl

| | |
Dur moll moll Dur Dur moll vermindert Dur

Torulsa Svbhdorninante  Dominante

Diese drei Dreikldange enthalten zusammen alle Tone der Tonleiter.

Der Dreiklang auf der ersten Stufe hei3t Tonika (abgekiirzt T),
der Dreiklang auf der fiinften Stufe hei3t Dominante (abgekiirzt D),
der Dreiklang auf der vierten Stufe hei3t Subdominante (abgekiirzt S).

Subdominante und Dominante befinden sich im Quintabstand zur Tonika, sind mit ihr
"quintverwandt". Sie haben dabei jeweils einen gemeinsamen Ton mit der Tonika, aber keine
gemeinsamen Tone untereinander:
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Vergleicht man die Spannungsverhiltnisse der Folgen T-S-T und T-D-T, dann fallt auf, dass
letztere sehr viel starker zur Tonika drangt und deshalb eine stirkere Schlusswirkung hat:
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Der Grund liegt in der Leittonspannung von der Terz der Dominante zum Grundton der
Tonika (im Beispiel also h-c, vergl. auch die Beschreibung der melodischen Richtungstendenz
unter 2)a) ), wahrend in der Subdominante dieser Grundton schon vorweggenommen wird.
Ein Schluss mit der Folge D-T heif3t "authentischer Schluss", ein (seltenerer) Schluss mit der
Folge S-T heif3t "Plagalschluss".

Wie im obigen Beispiel der Schlusswendungen schon zu sehen, konnen Dreiklange im
Interesse einer linearen Stimmfiihrung in drei verschiedenen Lagen auftreten:
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Um von einer Lage in die andere zu wechseln, wird der unterste Dreiklangston um eine Oktav
nach oben bzw. der oberste um eine Oktav nach unten verschoben. Die drei Lagen benennt
man nach dem jeweils obersten Ton: Quintlage, Oktavlage und Terzlage. Die Abkiirzung
erfolgt mit dem Funktionssymbol (z.B. T, S, D) und der dariibergestellten Intervallzahl (5, 8
bzw. 3).

1.c. Die Kadenz

Die Folge der quintverwandten Stufendreiklidnge der Tonleiter, also Tonika, Subdominante,
Dominante, Tonika, enthélt als melodischen Kern eine zweifach fallende Quint, von der sie
(lateinisch cadere = fallen) ihren Namen hat: Die Kadenz.
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Bei dem Ziel einer moglichst linearen Stimmfiihrung der drei Oberstimmen ergeben sich
durch die Verwendung der verschiedenen Lagen die drei folgenden wichtigsten Satzbilder der
Kadenz:


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/kadenz.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/funktionssymbol.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/lagen.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/plagalschluss.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/authentischerschluss.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/dur.html#Durtonleiter
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/plagalschluss.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/authentischerschluss.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/lagen.mid

. I
L L 1
"
N
T
T
LY
T
T
T

=

| | | | | |

-3 ] - ] ] - ] ] - I
) . T 4 . = [ J 2 £ [ .
il o] 3 il 3 8 5 3 5 3 8 5

T ) D T S5 D T T S5 D T

In der Kadenz, also erst im Verhéltnis der Quintverwandten zueinander werden die
verschiedenen Funktionen der Subdominante und der Dominante deutlich: Die Dominante hat
eine stark zur Tonika hinstrebende Auflosungstendenz, wihrend die Subdominante eher
verzogernd wirkt und auflerdem der melodischen Vervollstindigung dient, weil ohne sie die
vierte und sechste Stufe der Skala in der Kadenz fehlten.

Eine andere Funktion bekommt die Subdominante auBlerhalb der Kadenzformel bei gewissen
melodischen Hohepunkten:
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Die erste Subdominante in diesem Beispiel ist ganz entspannt, ohne bestimmten
Richtungszwang. Der Klanggehalt iiberwiegt bei weitem den Spannungsgehalt. Diese
Entspannung hat ihre melodische Ursache in dem ersten Halbtonschritt der Skala von der
dritten zur vierten Stufe, also zum Grundton der Subdominante. Harmonisch stellt die
Subdominante ein Sich-Entfernen von der Tonika dar, welches erst mit der folgenden
Dominante den Weg zurlick weist.

Die beiden Tonika-Dreikldnge am Anfang und Ende der Kadenzformel rahmen diese
einerseits symmetrisch ein, haben aber andererseits eine sehr unterschiedliche Funktion: Die
Anfangstonika strebt zur Subdominante, die Schlusstonika ist entspannte Auflosung der
Dominante. Anders gesagt: Die Anfangs-Tonika ist aktiv, die Schluss-Tonika passiv.
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2. Vorgange in Moll

2.a.

Die Molltonleiter

Duch Verlagerung der beiden letzten Tonschritte einer Durtonleiter (also ganz-halb) an den
Anfang der Skala erhdlt man eine Tonleiter mit vollkommen anderer Charakterisitik aber
gleichwohl identischem Tonmaterial: Die parallele Molltonleiter.
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Im Gegensatz zur Durtonleiter ist die Richtungstendenz dieser sogenanten "reinen
Molltonleiter" abwiérts. Griinde dafiir sind der abwiérts gerichtete Leitton von der sechsten zur
fiinften Stufe und die fehlende grofe Septim, die bei der Durtonleiter eine stark aufwérts
gerichtete Leittonspannung erzeugt.
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Der fiir die Durtonleiter charakteristische Halbtonschritt vor der Oktav kann durch Erhéhung
der siebten Stufe in die Molltonleiter iibernommen werden, man spricht dann von einer
"harmonischen Molltonleiter". Ihre Richtungstendenz ist stark aufwirts, ihr wichtigstes
Merkmal ist der eineinhalb-Tonschritt von der sechsten zur siebten Stufe:

Harmonische Moll-Tonleiter
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Dieser tibergrof3e Tonschritt kann vermieden werden, indem auch die sechste Stufe erhoht
wird, das Ergebnis ist die "melodische Molltonleiter". Sie unterscheidet sich von der
Durtonleiter nur noch in der charakteristischen kleinen "Mollterz", ihre Richtungstendenz ist
ausschlieBlich aufwérts, weil sie im umgekehrten Fall von der Durtonleiter erst im drittletzten
Ton zu unterscheiden wére, was dann als "falsch" empfunden wird.
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Die drei mdglichen Molltonleitern haben also untereinander die niedrige dritte Stufe
gemeinsam ("Mollterz"), unterscheiden sich aber in der sechsten und siebten Stufe:
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2.b. Quintverwandtschaft und Kadenz in Moll

Errichtet man analog zur Durtonleiter (siche 2b) auf der reinen Molltonleiter
Stufendreiklénge, so sind wiederum die einzigen Moll-Dreiklinge die auf der ersten/achten,
vierten und fiinften Stufe (Tonika, Subdominante, Dominante, in Moll abgekiirzt mit
Kleinbuchstaben t, s, d):
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Da jedoch in der harmonischen bzw. melodischen Molltonleiter die sechste und siebte Stufe
und damit die Terzen der Subdominante und der Dominante erhéht sind, konnen beide auch in
Dur sein. Bei der Subdominante ist dies eher die Ausnahme, bei der Dominante die Regel.
Der Grund liegt in der abwiérts gerichteten Leittonspannung von der Terz der Moll-
Subdominante zur Quint der Tonika sowie der Schlussspannung von der Terz der Dur-
Dominante zum Grundton der Tonika:
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Diese Kadenz entspricht dem Tonmaterial der harmonischen Molltonleiter. Die zu den
anderen beiden Tonleitern gehdrenden Kadenzen sind:
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Die verschiedenen Moglichkeiten bei Subdominante und Dominante fithren dazu, dass die
harmonisch vielféltigsten Stiicke haufig in Moll-Tonarten stehen.
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3. Charakteristische Dissonanzen

3.a. Allgemeines

Welche Funktion ein Dreiklang einnimmt, ob er also Tonika, Subdominante oder Dominante
ist, kann nur im Kadenzzusammenhang bestimmt werden. Das folgende Beispiel zeigt
denselben Akkord in allen drei Funktionen:
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Durch Hinzufiigen eines charakteristischen dissonanten Tones kann die Funktion eines
Dreiklangs auch ohne Kadenzzusammenhang eindeutig bestimmbar werden. Dieser Ton heif3t
deshalb "Charakteristische Dissonanz".

3.b. Der Dominantseptimakkord

Die wichtigste charakteristische Dissonanz ist die zu einem Dur-Dreiklang hinzugefiigte
kleine Sept. Sie hat melodisch eine starke halbtonige Abwértstendenz, was zusammen mit der
Aufwirtstendenz der Terz eine deutliche Dominantspannung ergibt: Der Dreiklang bekommt
durch die Sept Dominant-Funktion. Das Funktionssymbol fiir den Akkord ist ein D mit
hochgestellter 7.
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Der Dominantseptimakkord erscheint hiufiger in seinen Umkehrungen, weil bei strenger
Auflésung der Grundstellung die folgende Tonika ohne Quint wire: Die Sept strebt abwirts
zur Tonika-Terz, Grundton, Terz und Quint, streben sdmtlich zum Tonika-Grundton. Liegt
der Grundton hingegen nicht im Bass, kann er bleiben und wird dann zur Tonika-Quint:
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Haufig fehlt der Grundton des Dominantseptakkordes ganz, man spricht dann von einem
"verkiirzten" D7. Das Funktionssymbol ist ein durchgestrichenes D mit hochgestellter 7.
Dieser Akkord entspricht dem Stufendreiklang auf der siebten Stufe der Durtonleiter
(verminderter Dreiklang). Im vierstimmigen Satz erscheint er mit verdoppelter Quint:
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3.c. Der Dominantseptnonenakkord und der verminderte Septakkord

Die Aufldsungsspannung eines Dominantseptakkordes kann durch die Hinzufiigung einer
zusétzlichen groflen oder kleinen None noch gesteigert werden. Die None tendiert abwirts zur
Tonika-Quint:
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Im vierstimmigen Satz erscheint der Akkord (Funktionssymbol D mit hochgestellter 9) meist
ohne Quint oder verkiirzt, also ohne Grundton:
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Weil Septim und None {iber der fiinften Stufe gleichzeitig Grundton und Terz {iber der vierten
sind, vermischen sich im Dominantseptnonenakkkord Dominante und Subdominante.

Eine Besonderheit stellt der verkiirzte Dominantseptnonenakkord mit kleiner None - kurz
"verminderter Septakkord" (Funktionssymbol DY), dar: Er besteht aus drei
iibereinandergeschichteten kleinen Terzen, und kehrt sich scheinbar in sich selbst um. Nur im
Notenbild ist die terzengeschichtete Grundstellung von ihren Umkehrungen zu unterscheiden,
klanglich wird durch enharmonische Verwechslung die iiberméfige Sekund mit der kleinen
Terz gleichgesetzt, so dass alle Umkehrungen gleich klingen:
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Der Akkord eignet sich daher fiir vielfdltige Modulationen in entfernte Tonarten und ist wohl
nicht zuletzt deshalb einer der beliebtesten Dreikldnge der Spéatromantik.

Das folgende Noten- und Klangbeispiel zeigt, wie ein einziger DV durch enharmonische
Verwechslung in nicht weniger als acht verschiedene Tonika-Dreiklédnge aufgelost werden
kann:
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3.d. Charakteristische Dissonanzen in der Subdominante

So wie jeder (Dur-) Dreiklang durch Hinzufligung der charakteristischen Dissonanz einer
kleinen Septim Dominant-Funktion bekommt, so wird jeder (Dur- oder Moll-) Dreiklang
durch eine hinzugefligte grofte Sext zur Subdominante (Funktionszeichen S bzw. s, mit
hochgestellter 5 und 6). Die erste theoretische Beschreibung dieses Vorgangs stammt von J.
Ph. Rameau, weshalb die hinzugefiigte Sext meist franzdsisch als "sixte ajoutée" bezeichnet
wird. Durch die Sext wird die Verbindung zwischen Subdominante und Dominante sehr viel
enger, weil beide nun einen gemeinsamen Ton haben: Die Sext der Subdominante wird zur
Quint der Dominante. Im vierstimmigen Satz liegt die sixte ajoutée an der Stelle des sonst
verdoppelten Grundtons:
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Statt zum Dreiklang hingefiigt zu werden, kann die Sext auch die Quint ersetzen
("Subdominantsextakkord", Funktionssymbol S bzw. s, mit hochgestellter 6). Im
vierstimmigen Satz wird der Grundton verdoppelt:
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In Moll kann dieser Akkord auch mit kleiner Sext auftreten und heiflt dann "neapolitanischer
Sextakkord" oder kurz "Neapolitaner":


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/neapolitaner.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/neapolitaner.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/sixteajoute.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/modulation.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/aufloesungdv.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/sixteajoutee.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/sixteajouteemoll.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/subdominantsextakkord.mid
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Da der Neapolitaner ohne den Kadenzzusammenhang der Umkehrung eines Durdreiklangs
iber der kleinen Sekund des Tonika-Grundtons entspricht (im obigen Beispiel Des-Dur in c-
Moll), eignet er sich gut zur chromatischen Modulation:
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Im obigen Beispiel wird zunéchst iiber eine umgekehrte Kadenz der Neapolitaner der
Ausgangs-Tonika c-moll erreicht. Dieser wird dann umgedeutet als Tonika Des-Dur mit Terz
im Bass, was durch die folgende sixte ajoutée, also Ges-Dur mit hinzugefiigtem es
verdeutlicht wird. Von da aus wird die Kadenz einfach iiber die Dominante As-Dur zu Ende
geflihrt.


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/neapolitaner.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/neapolitanischemodulation.mid
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4. Harmoniefremde Tone

4.a. Der Vorhalt

Als Vorhalt bezeichnet man den im oberen oder unteren Sekundabstand verzégerten Eintritt
eines Akkordtones. Er ist im Verhiltnis zu seiner Aufldsung stets betont. Da er gleichzeitig
mit dem Akkord auftritt, ergibt er eine scharfe Dissonanz, die dann in die Konsonanz des
Dreiklangs aufgeldst wird. Man unterscheidet je nach Abstand zum Akkordgrundton z.B.
"Quartvorhalt", "Septvorhalt", "Sextvorhalt" usw.:

8 elxtvorhalt Quartvorhalt
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Vor allem in Schlusswendungen treten Quart- und Sextvorhalt haufig gleichzeitig auf, der
entstehende Akkord heif3t "Vorhaltquartsextakkord":

A Septimworhalt
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Aus dem Kadenzzusammenhang wird die Dominant-Funktion des Vorhaltquartsextakkordes
eindeutig klar, so dass er nicht mit einer - aus den gleichen Tonen bestehenden - Tonika mit
Quint im Bass verwechselt werden kann. Dieser Akkord steht in klassischen und
romantischen Solokonzerten vor fast allen Solistenkadenzen.
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(Mozart, Violinkonzert A-Dur KV 219, Allegro aperto)

4.b. Die Vorausnahme (Antizipation)

Die Vorausnahme ist das Gegenteil des Vorhalts: Sie nimmt einen Akkordton der folgenden
Harmonie vorweg.


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/vorhalt.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/vorhaltquartsext.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/solokadenz.mid
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Sie ist zur gegenwértigen Harmonie in der Regel dissonant, wird aber gar nicht auf sie
bezogen sondern eben als Vorwegnahme der folgenden meist betonten Harmonie gehdrt. Sie
ist deshalb im Gegensatz zum Vorhalt meist auf leichten Taktteilen.

4.c. Die Wechselnote
Die Wechselnote verlésst einen Akkordton halb- oder ganztonig und kehrt zu ihm zuriick:
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(Beethoven, Klaviersonate op. 14 Nr. 1, Allegretto)

4.d. Der Durchgang

Der Durchgang steht als Verbindung zwischen zwei harmonischen oder melodischen
Stiitzpunkten auf unbetonten Taktteilen und hat dabei keine wesentliche eigene harmonische
Funktion:
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http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/vorausnahme.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/wechselnote.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/durchgang.mid
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5. Terzverwandtschaft

5.a. InDur

Die Stufendreikldnge auf der zweiten, dritten und sechsten Stufe der Durtonleiter sind Moll-
Dreiklénge:
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moll vermindert Dur

N>

Dur moll moll Dur

Diese sogenannten "Nebenharmonien in Dur" haben mit den Dur-Dreiklédngen auf der vierten,
fiinften und ersten/achten Stufe, also mit den Hauptfunktionen Tonika, Subdominante und
Dominante jeweils zwei von drei Tonen gemeinsam:
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Die Nebenharmonien sind zu den Hauptfunktionen im Terzabstand, sind "terzverwandt". Die
Terzverwandten im Abstand einer kleinen Terz heilen "Parallele" (abgekiirzt durch das
Funktionssymbol und ein - wegen der Moll-Tonart - kleines p), die Terzverwandten im
Abstand einer grofen Terz heiflen "Gegenklang" (abgekiirzt durch das Funktionssymbol und
ein kleines g). Da der Stufendreiklang auf der siebten Stufe der Durtonleiter ein verminderter
Dreiklang ist (verkiirzter Dominantseptakkord), hat die Dominante nur eine Parallele, keinen
Gegenklang.

Terzverwandte konnen im Kadenzzusammenhang die Hauptfunktionen ersetzen:
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http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/stufendreiklaenge.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/terzverwandte.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/kadenzmitparallelen.mid
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5.b. In Moll

Wegen der drei verschiedenen Tonleitern sind in Moll folgende Terzverwandten moglich:

Reines Mloll
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Besonders wichtig ist der Molltonika-Gegenklang als sogenannter "Trugschluss" in Moll:
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(Vergleiche auch Trugschluss in Dur)

Wird in einer Moll-Kadenz der Dur-Trugschluss (also die Durtonika-Parallele) bzw. in einer
Dur-Kadenz der Moll-Trugschluss (der Molltonika-Gegenklang) angewandt, spricht man von
einem "falschen Trugschluss":
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http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/terzverwandtschaft.html#Trugschlussdur
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/trugschlussmoll.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/falschertrugschluss.mid
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6. Weitere harmonische Vorgange

6.a. Zwischenfunktionen

Vor jeder Haupt- oder Nebenharmonie kann ein Akkord stehen, der zu dieser Harmonie
dominantisch, seltener auch subdominantisch ist. Diese Akkorde heiflen
"Zwischendominanten" bzw. ,,Zwischensubdominanten®. Thre Funktionssymbole werden in
Klammern gesetzt, sie beziehen sich auf die Harmonie hinter der Klammer:

|
vgiia—i—ﬁ:
%([})?;(]?)1%%

Die Zwischendominante zur Subdominante erscheint immer als Dominantseptimakkord (im
obigen Beispiel der zweite Akkord), weil sie sonst nicht von der Tonika zu unterscheiden
ware.

Die Zwischendominante zur Dominante (oben der vierte Akkord) heifit auch
"Doppeldominante".

Zwischensubdominante und -dominante konnen auch gemeinsam als Zwischenkadenz
erscheinen:
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Eine Zwischendominante verschiebt kurzzeitig das harmonische Zentrum in Richtung ihrer
Tonika. Geschieht dies fiir lingere Zeit, ohne dass jedoch die Ursprungstonika ganz verlassen
wird, spricht man von einer "Ausweichung":
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Der ganze (eingerahmte) Mittelteil der obigen Kadenz weicht von der Tonika c-Moll zur
Tonika-Parallele Es-Dur aus. Alle Funktionsbezeichnungen in diesem Teil werden deshalb
eingeklammert und beziehen sich auf das Funktionssymbol tP hinter der Klammer.


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/zwischendominanten.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/zwischenkadenz.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/ausweichung.mid
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6.b. Alterationen

Bei manchen Akkorden konnen einzelne Tone chromatisch verdndert werden, wodurch eine
Intensivierung ihrer Funktion erreicht wird. Solche Verdnderung nennt man "Alteration". Man
unterscheidet je nach Richtung zwischen "hochalteriert" und "tiefalteriert".

Von den Dreiklangstonen konnen nur Quint und Terz alteriert werden, weil die Alteration des
Grundtones die Funktion des Dreiklangs &ndern wiirde. Das folgende Beispiel zeigt links eine
"libermafBige Dominante" mit hochalterierter Quint und rechts eine hochalterierte sixte
ajoutée, die hier - wie meistens - als chromatischer Durchgang auftritt:

LY I I : !EFJ;IFI II

-

e

!ﬁ !ﬁ< IﬁIS g
g’ b 4T

T
™

i 8 3 3
TgDS"T T

Die iiberméfige Dominante im linken Beispiel hat drei Leittone zur folgenden Tonika: Die
Terz 16st sich leittonig zum Tonika-Grundton auf, die hochalterierte Quint zur Terz und die
Septim abwiérts ebenfalls zur Terz. Die Tonika ist folglich ohne Quint.

Von besonderer Bedeutung ist der verminderte Septakkord mit tiefalterierter Quint (hdufig
wie im folgenden Beispiel als Doppeldominante):
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Er kann durch einfache enharmonische Verwechslung seiner Terz (im Beispiel wird aus fis
ges) als Dominantseptimakkord gedeutet werden und eignet sich deshalb gut zur
chromatischen "enharmonischen Modulation". Das folgende Beispiel beginnt wie die Kadenz
oben, deutet dann aber den Dv mit tiefalterierter Quint zum D7 von Des-Dur um und fiihrt die
Kadenz entsprechend zu Ende:

= =

e > e

P L I 2 /TU\F ; ) bl’ I
f 3 T sl Tl o —— T —
Vi > i | | | | | I
i j e

fi ]
3 g 3 4 2 5
t 56 DI T S D T

D 1



http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/alterationen.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/dvtiefalteriert.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/enharmonischemodulation.mid
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7. Harmonisierung

7.a. Beispiel

Um die Harmonisierung einer Melodie zu tiben, wéhlen wir zundchst ein ganz einfaches
praktisches Beispiel: Das Lied "Wem Gott will rechte Gunst erweisen".

Der erste Schritt ist ein reales oder innerliches Vorsingen oder -spielen:
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Die zur Grundtonart D-Dur gehorige Hauptkadenz lautet:
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Wir versuchen nun, zunéchst vor allem auf den rhythmischen und melodischen
Schwerpunkten wie den Taktanfangen und Taktmitten, die passende Hauptfunktion zu
"erhoren". An manchen Stellen ist dies ganz einfach:

Zu Beginn des ersten Taktes ist nichts anderes als die Tonika denkbar, zu Beginn des vierten
nur die Dominante. Der sechste Takt klingt ganz nach Subdominante-Tonika, davor ist
sicherlich eine Tonika, der Schluss kann nur von der Dominante zur Tonika zuriickkehren.
Wir horen also innerlich ungefdhr das Folgende:
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In Takt 3 kénnen wir uns vielleicht nicht sofort zwischen Subdominante und Dominante
entscheiden, aber der direkte Klangvergleich bringt Klarheit:

3\::»

L ve =)
=

e

.

@
[#5]
2|
L1
!
H ML
L BaN
8l
!
H Al
$ll


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/lied2.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/hauptkadenzd-dur.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/lied2,1.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/lied2takt4,2.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/lied2takt4,1.mid
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Die Dominante wirkt natiirlicher; vor allem beim Melodieton e stort die Dissonanz zur
Subdominante. Genauso entscheiden wir uns in Takt 5 fiir die Folge Dominante-Tonika, weil
die Subdominante von Takt 6 sonst schon vorweggenommen wére. Nach dieser
Subdominante liegt eine Tonika nahe (auch Dominante mdglich), so dass wir nun horen:
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Etwas unbefriedigend ist noch die lange Tonika-Passage am Anfang. Es bietet sich ein
Wechsel zur Subdominante in der ersten Taktmitte an. Die Tonika am Beginn des vorletzten
Taktes ist ebenfalls nicht ideal, weil das melodisch und rhythmisch hervorgehobene "d" nicht
durch einen Harmoniewechsel unterstrichen wird und weil die Schlusswirkung durch die
kurze Dominante in der langen Tonika-Umgebung nur sehr schwach ist. Die Losung ist ein
Vorhaltquartsextakkord, der dann am Ende des Taktes aufgeldst wird, wodurch also der ganze
vorletzte Takt dominantisch wird (diese Losung mag zunédchst wenig naheliegend erscheinen,
ist aber eine sehr haufige und iibliche Schlusswendung):
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7.b. Regeln

Aus dem obigen Beispiel lassen sich einige allgemeine Regeln fiir die Harmonisierung
ableiten:

« Harmonisiert werden vor allem rhythmische und melodische Schwerpunkte,
Durchgangs- und Wechselnoten auf leichten Taktteilen konnen unharmonisiert
bleiben.

+  Man beginnt zweckmiBigerweise zundchst mit wichtigen harmonischen Stiitzpunkten
und fiillt dann bestehende Liicken auf.

« Der zu harmonisierende Melodieton muss entweder Bestandteil der gewéhlten
Harmonie sein, oder zu ihr im Verhéltnis einer charakteristischen Dissonanz oder
eines Vorhalts stehen.

« Unter mehreren moglichen Harmonien wihlt man diejenige aus, die der Hauptkadenz
T-S-D-T am meisten entspricht.

»  Der Schluss soll moglichst deutlich von der Dominante zur Tonika kadenzieren
(Ausnahme: Plagalschluss).

7.c. Variationsmoglichkeiten

Harmonisiert man anhand der erarbeiteten Regeln das folgende Beispiel "Ich dank dir schon
durch deinen Sohn", so bekommt man etwa folgendes Ergebnis:


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/plagalschluss.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/vorhalt.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/charakteristischedissonanz.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/lied2,2.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/lied2,3.mid

21

£ . | |

oF |7 4 | | | | I - | I

!/'l > | u i I I | i I i I | | 1

D t D s Dt 8 D t D t s D t
5
l | — , | \

| | I | | | | | | | | |
o | | | | | 9 | | | |

5% I ! I ! = I | I " i

3] [ [ [ P P 5

t D t D D) s T D t Dt Dt 7t

Diese Grundfassung kann mehrfach variiert werden: An einigen Stellen sind andere
Funktionen moglich, etwa im vorletzten Takt, wo das "a" der Melodie auch Sext zur
Mollsubdominante (sixte ajoutée) sein kann, worauf dann eine Dominante folgen miisste, was
bedeutet, dass das "g" ein Quartvorhalt wire. Weitere Variationsmoglichkeiten ergeben sich
durch Terzverwandte an Stelle von Hauptfunktionen (z.B. Tonika-Gegenklang statt Tonika
am Anfang) sowie durch Verwendung von Sext- und und Quartsextakkorden (Terz bzw.

Quint im Bass):
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http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/terzverwandtschaft_erklaerung.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/vorhalt.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/sixteajoute.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/beispiel2.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/beispiel2,2.mid
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8. Vierstimmiger Satz

8.a. Grundsatzliches

Der vierstimmige Satz ist die Darstellung eines harmonischen Geschehens mit vier
gemischten Stimmen, deren Umfang sich an den vokalen Stimmlagen orientiert:

Sopran Alt Tenor o Bass
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Dabei sind einige strikte Verbote und einige moglichst einzuhaltende Regeln zu beachten.

Verboten ist:

« das Weiterschreiten zweier Stimmen aus einer Oktav oder Prim in eine Oktav/Prim
("Oktavparallelenverbot"):
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« das Weiterschreiten zweier Stimmen aus einer reinen oder verminderten Quint in eine
reine Quint ("Quintparallelenverbot", gilt sinngeméaf auch fiir Duodezime, also Quint

iiber der Oktav):
Quintparallele
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« ein Abstand zwischen den drei Oberstimmen von jeweils mehr als einer Oktav.

Diese Verbote sind unter allen Umstinden zu beachten!

Dariiber hinaus sind méglichst folgende Regeln einzuhalten:

+ Die drei Oberstimmen bewegen sich in kleinen Intervallschritten und entsprechend
ihrer melodischen Richtungstendenz ("Gesetz des nichsten Weges").

+ Bei Dreikldangen wird am besten der Grundton verdoppelt; wenn die Stimmfiihrung es
erforderlich macht, auch die Quint oder die Terz, letztere aber nur, wenn sie kein
Leitton ist.


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/oktavparallelen.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/quintparallelen.mid
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« Zwei Stimmen sollen nicht bei gleicher Richtung aus einem beliebigen Intervall in
eine reine Quint oder Oktav weiterschreiten ("Verdeckte Quint- bzw.
Oktavparallelen"). Dies gilt vor allem fiir die beiden Ober- bzw. Unterstimmen:

Verdeckte Parallelen
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«  UbermiBige Intervallspriinge sollen vermieden werden.
« Eine Stimme soll beim Weiterschreiten nicht iiber oder unter die vorherige Tonhohe
der benachbarten Stimme hinausgehen:

« FEine Stimme soll nicht einen vorherigen Ton einer
« anderen Stimme chromatisch verdndert fortfithren ("Querstand"):
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In der Praxis lassen sich nicht immer alle Regeln einhalten: Wie schon erwéhnt (siehe unter
3b), fiihrt die strenge Auflosung eines Dominantseptakkordes in Grundstellung zu einer
Tonika ohne Quint, was vor allem bei Schlussakkorden stért. Man kann deshalb in den
Mittelstimmen die Dominantterz auch zur Tonikaquint abspringen lassen, was allerdings
meist zu einer verdeckten Quintparallele fiihrt (die dann geduldet werden muss). Querstinde
zwischen Neapolitaner und Dominante konnen z.B. gemildert werden, indem man zur
Dominante die Septim hinzufiigt usw.. Im Einzelfall muss man sich also hiufig zwischen
mehreren nicht ganz idealen Moglichkeiten entscheiden.

8.b. Beispiel

Das folgende Beispiel "Wer nur den lieben Gott 1a6t walten" soll vierstimmig ausgesetzt
werden. Eine erste, noch vorldufige Harmonisierung kdnnte so aussehen:


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/neapolitaner.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/d7.html
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/dissonanzen.html#d7aufloesung
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/verdeckteparallelen.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/stimmsprung.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/querstand.mid
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Bei der endgiiltigen Ausfithrung des Satzes konnen z.B. noch Basstone (Terz oder Quint im

Bass) gedndert oder charakteristische Dissonanzen hinzugefiigt werden. Man beginnt nun am
besten mit der Basslinie. Einerseits achtet man dabei auf eine moglichst "singbare" also aus

nicht zu grofen Schritten bestehende Linienfiihrung, andererseits sollen melodische
Hohepunkte und harmonische Stiitzpunkte durchaus durch einen kadenzierenden (Quintfall)
Bass hervorgehoben werden. SchlieBlich gilt es, eventuelle verbotene Quint- oder
Oktavparallelen zu vermeiden, was am besten durch eine Gegenbewegung zum Sopran
gelingt. Das Ergebnis sieht dann etwa so aus:
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Die melodischen Hohepunkte in Takt 2 und 10 (letzterer auch wegen des Beginns der
Ausweichung zur Tonikaparalle) sind mit einem Quintfall des Basses unterstrichen, ebenso
die Schliisse in Takt 8 und 16 sowie das Ende der besagten Ausweichung in Takt 12.
Ansonsten ist der Bass mdglichst linear gefiihrt und bewegt sich meist in Gegen- oder
Seitenbewegung zum Sopran. Bei den gelgentlichen Stellen mit Parallelbewegung ist beim
nun folgenden Ergidnzen der beiden Mittelstimmen besonders auf eventuelle verbotene Quint-
oder Oktavparallelen zu achten. Ansonsten gilt das oben in den "Regeln" zu Verdoppelung,
Stimmfiihrung etc. Gesagte. Der fertige vierstimmige Satz sieht dann so aus:


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/beispiel3.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/beispiel3,2.mid
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Noch einige Anmerkungen:

In Takt 3 wurde der vorgesehene s® durch

einen s°6 ersetzt, um die Oktavparallele zwischen Tenor und Sopran zu vermeiden
(der Wechsel von der reinen zur verminderten Quint zwischen Tenor und Alt wére
hingegen kein Problem: "rein-vermindert-ungehindert, vermindert-rein-das-lass-
sein"). Die verbleibende verdeckte Oktavparallele (zwischen Sopran und Tenor ist)
tolerierbar, so lange sie nicht zwischen den zwei Ober- oder Unterstimmen auftritt.
Um sie zu vermeiden, konnte man hier statt der Subdominante auch eine
Doppeldominante verwenden.
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Analoges gilt in Takt 7, wo der Tenor ohne die Sext "a" im Quintabstand mit dem
Bass zur folgenden Dominante gegangen wére und in Takt 11, wo sonst die beiden
Mittelstimmen quintparallel gewesen wéren.

In Takt 1 ist das "fis" im Tenor unter dem vorherigen

"g" im Bass, was eigentlich vermieden werden soll (siche Regeln). Eine Moglichkeit
wire, die Tonika auf der Zahlzeit zwei mit Terz im Bass zu wéhlen:
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Analoges gilt fiir die beiden Unterstimmen in Takt 9, wo sich zunéchst als Losung
eine Oktavierung des Basses anbietet. Dies hétte jedoch den Nachteil, dass der zum
nachsten Takt folgende Quintfall wesentlich an Wirkung verlore, weshalb man diesen
Regelverstof3 hier wohl besser in Kauf nimmt.

Der Tenor springt von der Dominantterz am Ende von Takt


http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/html/vierstimmigersatz.html#Regeln
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/beispiel3,3.mid
http://www.matthies-koehn.de/harmonielehre/midi/ausschnitt3,2.mid

26

11 zur Quint ab, anstatt sich leittonig zum Grundton aufwirts zu bewegen (aullerdem
bildet er mit dem Bass eine verdeckte Quintparallele). Dies geschieht, um den
wichtigen Dreiklang (tP) zu vervollstdndigen, der sonst ohne Quint, aber mit
dreifachem Grundton wére. In Mittelstimmen ist das - vor allem bei Kadenzschliissen
- zuldssig.

Die beiden Oberstimmen in Takt 9 bilden von

Zahlzeit 2 zu 3 eine verdeckte Quintparallele:

|
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Sie entsteht vor allem durch die vorgegebene Melodie und lie3e sich nur mit einem
Dominantseptakkord vermeiden, der aber stilistisch hier nicht passt.

Bisher wurde noch kein Gebrauch von der

Maoglichkeit gemacht, die Stimmen rhythmisch unabhéngig fortschreiten zu lassen.
Das konnte z.B. fiir den Schluss so aussehen:
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